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в. и. с о к о л о в 

НЕКОТОРЫЕ ВОПРОСЫ ПОЭТИКИ НРАСGТЫ 
В ТВОРЧЕСТВЕ Ф. М. ДОСТОЕВСНОГО 

Тема rора1соты з а•нимает центральное мес­
те 13 11ворчес11ве До.сrоевекого. «Идеал кра ­
соты, - писал о.н в статье «Г-бов и вопрос 
-об исl(усстве», - у здорового общества не 
может поги.бнуrгь". Красота есть i!Юр~маль­
Jfость, з:дор°'вье"" в челооечест.ве 'Всегда по ­
требность :к;раооты и .высшего И•деала ее» . 
ДостоевQЮому nрисущи свои особые кри­

терии юрасоты и оµи.гооальные приемы ее 
.художественного и.зображ•ения. Коrнеч.но, по­
Э11mку !Красоты Достоевского нельзя ограни­
'Чивать толы1ю анализом портрета кра1сиво,го 
героя и героини. «Истинная юрмота не сна­
ружи, а из1и11у11ри» - это вьнжазыва·н.ие 
мож1ню бы 1поста1в1ить эпиграфом ко в•сему 
творчеству великого романиста. 
Герой, в l{J()TO,po1м п.и1сатель .воплощает 

свой идеал прекрасного, физwчеоки и не 
красив так, Ка.IК 'Кра1сивы у него юнязь Вал­

.ков·ский, ГаJНя Иволгин, Радом•СК'ИЙ илiИ 
Н11колай Ста·врог.ин. Go страниц романов 
вата,ет перед нам~и •Кра•оота челооечеокая, 
3!РЭJБС11венна~ у~корененность духов:ного мира 
r~роя, истиноое вм1ючне души, у11ве~рждаю­
щей С·вое назна·ЧJение в мире МУ'чительпыми 
1101юка.ми .ищеала. 

Идеал у Достоеuзс11юго не есть нечто абсо­
.mтное, на чем чело1В·ек навсеr;да бы оста ­
новил•ся. Страстный порыв к чему-то выс­
шему, уооокоение до·сwnнутым, но ненадол­

го. Наступает пресыщение, •И вчераш.ний ку­
мир уже по11шл·еблен и осмеян. Герой Дос­
тоеоскоrо ут.верждае:тся через разлад идеи 

с действительностью, идеи, которую он при­
нимает з·а -ид.еал. Определяя основные чер ­
ты образа Аркадия («Подросrою>), Досто­
евmrnй писал: «В1ся идея U{JОПИТЬ у подро·ст­
ка 11оже 1Ветrкая и поэ11Ич·еская 1в .мечтах . В 
КО!Ще ·романа (•!ЮПОВЕЩИ) смысл тот, что ОН 
поражен, раздавлен, со·бирает.ся с ~п:ухом и 
мысля;ми и готов:ится". па новую ~жизнь. 

ГJ11мн всякой тра1ве .и .солнцу. Коллеп11е же 
богатств бросил». 

Эт.о обiретеюие мра~ственного цен'Гр.а лич­
ности, ПрОIВерка ИСТIЮllЮСТИ и.де.и , которой 
захвачен герой, отмечается писателем в чер­
новых рукописях его романов. «Беспрерыв­
но постановляется на пьедестал будущий 
человек». «Падание и восстание». История 

.этого «восстания» человеческого в герое 

сюжетно намечена в романах «Преступле­
ние и наказание» и «Братья Карамазовы » . 

ДостоевDКмй о.бладал гениалы1ым даром 
дать ;щ.ее ее пе~рсониф!Щирmанное, л:ючное 
быти•е, заста~1шrь И11рать ее всеми красками 
земных страсr.ей челове1{а, ищущего н а зем­

ле своеrо twдеальноrо утверждения. Сказан-
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ное роман№стом о ·себе («моя оса1нна через 
горнило сомнений прошла») хара'Ктерно ;~.ля 
всей гал·ереи его героев - бунтарей, анти­
догма-~:!Ы{ов и страстотерпцев. 

В 1862 году Достоевский посетил всемир­
ную промышленную выста•вку в Лондоне и 
был потрясен ка~ртино1°1 духовного и нравст­
венного ~разложе:ния капиталистической ци· 
вилизации в лоне агоrvизирующего мирового 

города, Сами по себе фантастические успехи 
техническоrо прогресса Достоев·ского т.1ало 
интересовали, Судьба духdвных и нравст­
венных ценностей в свете блистательных, 
поражающкх воображение достижений бур­
жуазной ц№вилизации - вот что прикова· 
ло его внимание. «Сити с своими м·иллиона­
М•И и всемирной торгоВJ1ей, криста ,1ьный два· 
рец, всемирная выставка. Вы даже как 
бу.дто начилаете бояться чего-то. Уж не это 
ли в самом деле дост.игнутый идеал? - ду· 
маете вы ; - не конец ли тут». 

Однако почему, вопреки фантас'!'ическим 
успехам техничесj{ого гения, которым гор · 

дится буржуазный мир, его духовные осно­
вы неизлечимо поражены нравственной пор· 
чей? Почему так непомерно уродливо раз· 
рослись губн'Гельные страсти, образовав 
между людьми бездны взаимного отчужде­

ния и •нена·висти? Осл·епленный своими ус­
пехами «гордый дух» возомнил , что его 

· интеллектуальн.ое .могущество может раз.ре· 
шить мучительные вопросы бытия и сделать 
человека счастливым без «страстной дея· 
тельности люб.!IИ» , В своеобразных ми­
ниатюрных новеллах, искусно ·вкраплен· 

ных в rг.кань «Зимн•их заметоl{ о .т~етних впе· 
чат.т~ен•ИЯХ», Достоевский рисует картины 
трагического разлада между тем возвышен­

ным и прекрасным, чт·о есть в человеке, ~ 
жестО!Ки1111 цинизмом и эго.измом западнои 
цивил изации, Нищие творцы чудес «крис­

тальноrо дворца» каждую субботу напива· 
ются, «как скоты» в .своих грязных кварта· 
.т~ах ч-тобы забыться от казнящего сознания 

по~~ра и бессмысленностп своей жизни. «де· 
вушj{а идеальной красоты» с прекрасным и 
гордым лицом встречается в казwно с «МО· 

лодым ." богатым джентельменом», который 
никак не может сказать ей чего-то важного', 
п рощается с ней, и она, разгоряченная вы· 
питым дJЮИном, теряется «В то.т~п е промыш· 

ляющих женщин» . Матери торгуют своими 
детьм•и; д1венадцати.т1етние девочки ловя:r 

сза руку и просят, чтобы вы шли с ними»: 
Но ми~р поражен, JВос:юищен «исполинскои 

мыс.т~ью», воплощенной во всемирной вы-
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ставке. Па,1юм,ничество м1шлrиоюов, стекаю- ' 
щихся на нее со всего мира говорит Досr 
евскому, как та1шс'!1Ве~шо притягательна с ' 
временная Мекка зап адной цивилизац1rrt 
«Это какая-то би:блейская картина, что -то 
Ван•илоне , какое-то пророчество из апока. 
липсиса, воочию •совершившееся . Вы чувсr 
вуете. что много надо ·вековечного духовн~ 

го отпора и отр!щан.ия, чтобы не поддать · 1 
ся, ·не подчииить·ся впечатлению, не пок.~ 

ниться факту и не обоготворить В аила, 11 
есть не пр.внять существующего за сво' 1 
идеал» . 

Здесь Досгое.вс~шй уже вплотную подх 
днт к идее отповеди изверившей-ся о нрав­
ственных идеа.т~ ах Европе. Спустя шесть ле: 
в романе «Идиот» проэ·вучrит анафем а роко·· 
вой власти денег и цюrизма, которые пр ин~ 
мир воцарив шегося буржуа . 
Капита.~и~сТ1ическая циви.т~изаци я , «nокл~ ' 

нквшаяся Ва алу и прокля·вшая свое буду· 
щее», вызывала в писателе необходнмо 
противопоставить ее кумирам своего идеаль· 1 

наго героя . В январе 1868 года он пише1 1 
А. Майкову: «Давно уже мучи.т~а меня од· < 
на мысль" . Идея эта - изобразить вполн! 
прекрасного человека>" Спустя месяц, J ~ 
письме С, А. Ивановой, Достоевский рису· 3 

ет це.т~ую фlшософскую концепцию «старив· • 
ной и .т~юбимой идеи рома11а - изобr аз~111 п 
полож•ительно прекрасного че.т~овека, Труд· л 

~:е;~,ог~с:е~и~=~::, ннае с:;;:;'°а 1~3с1~~1~н:0 : 

даж·е все европейсю1е, кто ·юлько ни бралс~ .д 

:~ ~овбlе:аен::со~~~~ж;ч;;~=~ ч~~е~~~с~~ ~ 
дача безмерная. Прекрасное есть и;~.еа.1, ' 

8 
идеа.т~ - НJИ наш, на цивилизоваrнной Бвро· д 
пы - еще да.т~еко не выработался. На •СВеl! н 
есть •одно то.т~ько полож·ительно п•рекрасн01 

0 
лицо - Христос".» 8 
Достоев.окий пр•изнается А . Маi1кову, цN к 

любимый ·его идеал «И прежде ме.т~ькал 1 Н 
некотором художес1Jвешюм .образе». Уже 1 .; 
Макаре ДевушкИJНе писате.т~ь изобразил ч~ 
.т~овека нра,в·с11Венной чи·стоты, В «БедныJ ~ 
.т~юдях» показана трагедия приниженного 1 ri 
забитого суще.:wа , которое даже не сознз· с 
ет всей чудовищной профанации в Не..\1 че· ri 
.т~овеческого под бременем уродующих ero 61 
соцiиа.т~ьных си.т~. Девушкин <С.т!'ИШКОМ обык· ч~ 
новенен, чтобы иметь обаяние идеала. }'! 
Истоки 11де11 о «по.т~ожнтельно прекраt ei 

ном че.т~овеке» дово.т~ьно полно проя.сняютсJ 
в апокалип'Гическом сне Раскольн.икова, 1 К/ 
эпилоге рома•на «Проступ.т~ение и наказа· 1[( 

ние». Человечество гибнет от мор.овой язвы. 



~безу№Ие овладело им . Спасаю'ГСЯ лишь и е· 
сколько избранных, в которых очищенный 
.от ()Кlверны прошлого человеческий род нач­
нет свою новую, лучезарную эру. Но <I~и­
кто и нигде не видал этих людей , никто не 
~ышал их слова н голоса». 

Одним rнз этих <Чистых и нзбраrнrных» и 
должен был стать идеальный князь Мыш­
кин в романе «Идиот» . Созданию ха·ракте­
ра князя предшествовали долгие и мучи­

теР.ьные поиски образа, который вЫJразил бы 
наС'l'оящую идею ромаrна и определлл его 

.фабулу. В заrписной юнижке для второй час­
ти романа Достоевский особо · отмечает: 
сЧе~1 сделать лицо героя о-импатичным чи­

тателю. Еслн Дои-Кихот н Пикквик, как 
добродетельные люди симпатичны читате­

лю и удались, так это тем, что они ·смеш ­

ны. Герой романа Князь если не смешон, 
то имеет другую симпатичную черту: он 

невинен! » Про'I'ивопоставленне порочному, 
-рационалистическому поколению, ослеплен-

1ю\1у гордыней своей непогрешимости, наив­
ных, но сердцем мудрых детей, дано в рас­
сказе князя Мышкина о Мари и все пони ­
мающих , любящих 11 неви11ных детях. По ­
дойдя к христианской интерпретации иде­
ального героя, Достоевский делает заП'!rсь 
<Князь Христос» после каллиграфически на­
писанных имен авторов богословских тру­
дов, чтением которых он хотел , очевидно, 

воосоздать художественный образ Христа , 
вопл()щающего для него вековечный идеал 
духовной и нравстве!!1!1ой I-.1Jасоты. Чтобы 
художественно раскрыть идею образа, не­
обходимо было показать князя в действии, 
проявить его как характер . «Чтобы очаро­
паrельнее выставить характер Идиота.", на ­
до ему 11 поле действия выдумать». Начи­
нается серия новых сюжетных ком6инацнй , 
обыгрывающих «очаровательность» князя 
в амплуа Христа . Сначала князь «восста­
новляет» и .сп а,сает Н аста сью Филиппо1в11у. 
Но такое «облатораmива+ъие» умаляет фи­
нал ,ром ана, Ч'I'О не .во JЗJ{yce Достоевакого-
1раrнка . Бели ло замыслу Мышкин должен 
бь~ть обречен, то его 11Ибель может пролзо'Й ­
rя только через трагедию кого-то другого, 
: С)'дьбой 1Которого ·он соединен овоим JQpИC· 
rиански,м, леf1К'о раю1мым сердцем . «ЛЮ­
Sопь-жалость» князя - отраж·ение в его 
~еловечески ранимом сердце нравственных 
/НИЖений и страданий прекрасной героини, 
~< муч•ительной судьбы. 
В мире, чуждом всему духовному и пре­

(раоному, и долже1н, по идее Достоооакого, 
1оrибнуть герой . «Князь видит все бедст-

вия . Б ессилие пом·очь. Князь только прккос· 
иулся 1К их Жизни. Но то, что бы он мог сде­
лать и 1Предпрrинять, то все умер,10 в:месте 

с ним. Но где бы о.н ни П'рикоснулся -
везде он оставил неизгладимую черту:о. 

Аlllализируя образ Мышкина, Фридлен­
дер упрекает писа теля в «отказе от идеала." 

подлиНil!О вcecropoНllrero га р мою1чески-ду­

хо&ного и физического разв~п.ия человека , 
к которому стремллись лучшие гумаиисти­

че~ие nр!Щrста·вители мировой JF!П'ер ату­
ры" .» А IВМь воя патетика романа как ра з 
и заrключена в идее траnичес.кой невозмож­
ностл воплощения идеала 1в жизни горячеч­
ных вожделенлй капиталистического века! 
Критнк игнорирует а·второкую волю, вьюка ­
занную Достоев.аким в письме С. А. Ивано­
вой:' «для раз>Вязки романа почти писа .1-
ся и зад ум а'И rбыл IВОСЬ ром ан». 
Це1·nность прекрасного в .искусстве не оп· 

ределяется сrепенью «реализациi!I» жизнен­

ной ценности, ибо 1<ак тогда понимать сце­
иы .распяrnя в живописи, сюжетом кото­

рых является п1бе,1ь высших жизненных 
ценностей? Не 'насмешкой над авторскнм 
замыслом является обреченность Дон-К!ихо­
та и Гамлета, которые ниrкого не «облаго -
родили» ·и !Не «спасли». · 
Предвл,дя возраж<ения к 1уитию1 на фантас­

тичность хара1<тера княз я, Достоевс.кий де­
лает в тетради запи:сь «Может <быть, в Иди­
оте человек-то более деirствнтелен». Эстети­
qеский идеал {;.ВОего героя мыслился вели-
1~им художщ1ком, 1Как онтолоrическая дан­
ность личности, до .которой в будущем 
должно развиtься чело·вечеокое общество в 
лучших овонх типах . 

Ха,ракrерна дифференцировка художест­

веш1ых средст в в изображении рома111истом 
порт.рета своих персонажей. Положитель~1ые 
герои l[JИСа'I'еля rникогда не бывают опред­
~1ечены миром вещей. У qитателя даже со­
здается ·вп ечат.пен.ие дематернаJl'изации об ­
раза. Бели и .показан rвещный антураж, то 
лишь для тоrо, чтобы дать только rматерн· 
.альный фон ~духоооюго бытия героя. Он пре· 
одолева.ет вое матернальное, что может в 
У'3·кой-то степени отранwшть его внутренний 
мир . Мы не замечаем лоюмотьев Р ааколь­
нико.ва, вер:нее, забывае!';\ о иих , так по­
глощает нас «разрешение» героеы своей 

'Идеи, 'его утонченная духовность, «хождения 
по мукам» его 111зр аиениой совести. Убив 
старуху-процентщицу, Ра.скольииков прячет 
под камень день11И и драгоценности, рад~1 
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которых .со:в·ершил преступле:иш.е, и больше 
ие всао.минает о них. Похо•жа~ на «гроб» 
каморка стш1ювитюя лобным местом нр,а.вст­
венной самоказ.1ш Рощиона, когда он осоз ­
нает гибельные обольщения сатанинской 
гордости, отъедюшвше·й его от бли3юих 11 

,1юбимых люд:ей. 
Не ·обременен !Вещным •И князь Мышкин . 

Писатель рисует eno ,цуховный обш!iК, «бо,1ь ­
шие, <ГоJ11убые, пристальные» глаза, «Прият­
ное, ТОНКОе» ШЩО 11 как бы МiИ·МОХОДОМ ОС-
1\ЗН а'БЛИJВается на «Тощем узелке , з.ак.лючав­

шем все его состоя1ш1е» . 

Совсем другой прием в•1щим мы у Дос­
тоев-01юг6 в создании о•rрицательного обра ­
за. Их 1Н1раrв·ст.веиная хара,ктеристнка да1-га 
через ншроч1Итое уснлею~е .вещного бытова­
ния. Галерея Лебезя'Г~Lиковых, Лужиных 
и Ракипшых олиц·етворяет м.ир буржуаз но!'! 
сьFюсrи и матер1иалыюrо ко.мфорта. Бута­
форна 1И <смешна .внешняя красо·та Ганн 
Ив<:тгина, сК'рывающая претенциозную и 
на·глую ор1дннарность с ее жад,нь1м, судо ­

роЖ!НЫ<М стремле1шем к бог.атс11ву .и rвласти . 
Тща-гельно 1вышrсьnвая внешность, кра СIИ­

васть отрицателыно•го 1герая, Достоев<СК·IIЙ не 
толнкю под·черю1ва·ет О'П редмечеиность .бур­
жуа311ю110 ·челав,ека куль·том вещей . Он ра­
зобла1Ча•ет приемы х ищника и эгоцентриста , 

иску•сстnо его соц:иаль·ной иим~шрии. «Нас 
таких лег.ион, и нам JI.ейс'Dвителыно хо·ро ­
шо, - .говориtr в «УН>И!жен.ных и оскорблен­
ных» князь Валюо:вский.- Все .на свете мо­
жет погибнуть, одrни мы никогда не поmб­
нем. Мы сущесrв•уем с тех лор, как мир 

1сущеС1\вует. Ведь •мы". фено.менально живу­
чи , поражащо вЗJс это когда -нибудь? » 
Зишюомя ч;и!fа"Теля с предсr.ав.ител.я,м.и JВЫ • 

родИ!вшейся дворя11юкой аристократии Рос - · 
с1ш, Достоевский обращает внима ·11ие на 
!Внешнюю ыр:а1сивость их портрета, н·а вы­

.ц·реl()оиро:ваиность И<Х <безукоризненных .ма­
нер, и Б1№еС1'е с тем осrа·вляет тревожно~ 

ощущение чею-то ,пр·ита>ившетася за это·и 
ла1КJир:о.ванной внешнастью. Он умеет под­
стеречь ювоего реапе=а1бельного героя , что­
бы ОI·DЯТЬ с него IМ<а<оку и обнаЖ•ИТЬ его ис­
ТИНIНОе J11И1.1;0. В «Неrо'И<е Нез!Ван.овой» Петр 
Алексеевич мrередrель1Вает» у -зеркала свое 

лиц•о. Таит себя от окружающих кра.са.вец 
кня.Зь Валковский. Но вот он остается на­
едИ1Не с Ива1Н1ом Пе1'р(}Вичем и, цИН!ИЧiНО глу­
мщсь над его · «ШIИЛЛ·еровскими» и,цеа\Jlами, 

оюля е'11Ся перед ним в ис1ювеДи своего под­
по.пыного р.азврата. 

Дос·юевакий подвергал оом-нению и даже 
и·1роиmчеокому отр1щан1Ию абсолю11ный x<i -

JН) 

рактер др1еВ1Нери,мс1юrо афо,риз~1а. ( «В · ЗД()­
ровам теле - здоровый дух» ) . Он ут:верж­
дал, «что весь·ма мfnor.иe люди больны имен­
но ово<Им з:доровь·ем, то есть непомернок 
уверенпюстью в <своей нор<мальн•ости и те/.l 
самым зара1ж·еwных страшным самомнени­

ем, беосов-естным самолюбованием, доход•Я· 
щим иной раз чуть щr не до убеждения в 
св оей непопрешимос11и» . Эта патология ч рез· 
мерного телесного зд·оровья П'])И духов!f011 

параличе выражена в Яiркой фюичеокоft 
красоте СтаJI'Уроrина, в мас1ю1Ви.цной нвпод-
1З1ююнас'DИ его лица . В Ламберте (<«мясо, ыа· 
тер и я, ужа>с» ) духовшое и нравст.вен.ное 

вообще о<ш110 разгулом плотских И·нстивк­

тов. 

ДостоевОiшй обл адал ге1шальным да•ро11 
обнаруж•ения mNL-хологнческих законов, AeJi· 
с'Dвующих в разные истор<ические пер иоды, 

однако имеющих вековечное значение для 

человека . В веmжолеmном по м астерству 
.разборе «Египе-Dаrшх ночей» Пушюиiа 011 
живописует дра'l11атическую карт11<ну гибел11 
ант.1~чного ми1ра в l'аки х ее .п р о я·в .~еииях, 
которые аналогичны состоянию буржуазной 
цтию1JJ1Изации: «Уж утраче:на в сяка я вера; 
общество со.вратиJЮсь и •В холодно·м отча­
янли пред<ч~вс1'вует пер е,п. собой бездi!l'У 11 
гото.во в нее обрушиться. )!(изнь з адыха· 
ется без цели. В будущем пет ничего; на· 
до ·т,ребовать всего у насrоящего, надо на-
110.111иить ж.ив.иь одН'И<М насущным. Все ухо· 
д.ит в 11ВЛО, •в·се бросается в телесный раз· 
13 рат и чтоб пополнить недостающие выс­
шие' духовные впечатле1rия , разд·ражают 
св.он не]УВЫ, сво.е тело всем, чrо только ооо· 
сDбно воз6у~д1ить чув·с'ГВ ИIJ'елыюсть. Са1мые 
чуд.о:Вl!!щиые уклонения, самые ненормаль· 
ные яrвлооня станоВЯТ<)Я мало-поиалу обык· 
но:венными». 

К,а!К и 1П .огнбшая античная ци<вилиза.ц~я . 
д1евяФна:дца1'ое столетие поражено нравст­
венной апа'ГИеЙ и дух.о•ВIНЫ<М отчаянием. 
Олице11воряет эrо"Т <век ·больная без~веряе~r 
я безысходJюой -гоской м.ра•чная фигура С11п:ц; 
р11гайло<ва, пор•азишшая Ра1(:11юльюи1юва овое11 
~мruсочной кра·сотой . «Это было какое-то 
с11ран.ное лицо, п.охожее как бы н,а маску». 
Еще с большей глубfrно·й это я.вление нраs­
сrвеН1но110 вырожщеооя века •выражено & 

С-г.а1Врогюне, чей огро~шый и зловещий об· 
раз 1выси11ся арещи всех J1111тератур11ых ти· 
пав м.ирпво>й JllWI'epaтypы . Казалось бы, все 
бл а~га мirp,a сего даны Ста,вро11И.ну - ум. 
бога-гсТtВо, дем·ониче<:жо·е обая~111е, 'Гелесная 



и соц~иалыная мощь, а IJIМ·ecтe с тем они 

не апасают eno от гибельного фИJJала. 
Идея образ.а. дана в ц:итате лз «Апока­

Л!IГLсиса» 1Вещаемюй арх11епископом Тихона~~ , 
к котороиу п;р:иход:ит с и сnоведыр Ста.вро­
тн: «Но !КШ( ты теnл , а не горяч и не хо­
лоден, то юrв ер!!1Ну тебя 'ИЗ уст моих» . Став­
рагин теплохлщщен. Его личность заключа­
ет в ·себе глаrвные черты нра1вствеН'!lого рас­
пада буржуаз1Ной цивилl!'Зации: безмер.ную 
гардыню и эrоиз1м, не признающий никаких 

нра вС1'ве11ных запретов в овоем самоуслаж­

·дении. Огромные силы ума, сокрушающая 
JJce nреп.я11С11вия воля только еще более рас­
паляют демонические вожделения героя, 

умерщвляющей в его сердце все ~живитель­
ные н светлые и1етоки бытия. Пер·в ое же 
поювление в p.oм1aire Ставроnи·на пред•варено 
·нЗJрочитьш сгущением красок, создающих 

штечатЛ'еиие неестественной фиЗtИ:чеокой кра­
соты, ее пороЧiной телееН1Ой яркости. Черты 
его лица как бы засты,'J1и, Бнутренинй нрав-
1С11Венный овет, одухот.в•ор.яющий JГИцо, по­
rашен. Достоевюкий намеренно десjюрмиру­
ет в этом портр.ет.е пришычиое, голо физи­
ческое, '!1m1ятие кра~соты, <раскрывая всю 

этич•ескую пошжУсrгь эт.ого предста1влен'!l•Я. 

«Казалось бы, писанный .кршсавец, а в то 
же время кruк бу\дто J1 отВ1ра'ПИ'телен. Гово­
рили, что лицо его напоминало мaru<y»." 

Упrрощением было '6ы ви.ц.еть зд,есь пDнем 
~щсга•рманИJ1 между внешней краоотой И 
1Нр.а,nсl'веtDНым ми;ром отрицательного героя, 

как это утверждает ЛапШiин и Чирка.в . Этот 
оvраз лица -ма•QК'и настойчwво повторяется 
на всем rпротяжении рома:на, усялмва,я- впе­

чатление нравственной смертн, тягостное 
ощущение «убийственного изнеможения", 
му<ппельното оцепенения в~сех cи·JJ » Ста в­
роГI!iна . 

.Нiрашс11Венный мнр героя рас:крываетсн 
через 'в·осприя11Ие •им женокой кра·соты, кото­
рая шес1\вует через все романы Достоев·DКо ­
~о. Ее ·вожд·елеют н rъреследуют, 1Возносят и 
боготворят . К: .ней ·ведут все IНН'l'рwги, ее све­
mм освещены ЛIИца героев: «жепщ1ша есть 

'Велwка.я власть». 

В романе «И1д110т» инфернальная красота 
героони тираиически овла.цевает 'l)'Вствен­

ной иатуr,юй Ро11аж·ина и до «муки», 1ш,вс~1·­
да ра1!'Ит сердце идеалыщго князя. Плотски 
безобразно влечРл;ие к Грушеньке старика 
1\арамазова, до н<Щрыва любит ее М:итя. И · 
кал<: просветлена его любО1Вь, кот;да •В о.гне 
нршвствениых мук перегарает в нем il<iapa -

мазоВ1ск.ий «·безудерж» ч·увственных ар.гий. 
«Прежде меня только изгИJбы инфернальные­
томилн,- признается он в тюрьме брату,­

а теперь я всю ее душу в свою принял н 

через нее сам человеком стал». Интимно и 
глубоко действует на Аркадня здоровая 
русская красота Ахмановой в романе «Под­
росток». · 
К экспрессии Достоевский обращается 

там, где надо раскрыть человеческую кра ­

соту в патетике ее 11равственного страда ­

ния . 

«Страшная красота» Настасьи Филип­
повны дана и во всей своей царственной 
вла;сти, «·способной 'ПОКОрlИть мир», и во всем 
траrиз1ме своей чело:веческой необретенности 
в жизни. 

Красота героини раскрывается и в ее 
контрастном сопоставлении. Рядом с цело­

мудренно гордой Полнной порочна и ма­
сочна чувственная красота француженки 

Бланш в романе «Игрок»; мраморно холод-
1На краса'Вица немка в салоне Насrасьи Фи ­
юшповны. 

Эстетическое, иvавствениое мерило лич­
ности героя как бы провоцируется в способ­
ности преклониться перед красотой женщи­

ны. «На неразвитое ггорочное сердце и Ве­
нера Медицейская производит только с;1 а ­

•дострастное впечатление. Нужно быть до­
'ВОЛЬ'lfО J1ы:со.1ю очищенным нравс11Вен1но , что­

бы смотреть на эту божественную красоту 
не смущаясь. Целомудрие образа н е спаса­
ет от грубой и грязной мысли» . 
В восприятии женс1шfr красоты у Досто­

евского или обожествление, раскрывающее 
высший тип личности (князь Мышкин, Ар­
кадий Долrорую1й, Раскольников) , или низ­
ведение ее до фетиша чувственного наслаж­
:деиия . (юrязь Ватювский, РО!Гожин, Свид­
ригайлов , Ставрогин). 
Там же, где отрицательный герой пытает­

ся воdстановить ·себя .в тобви, До·стоевск.ий 
вершит последний и беспощадный суд" В 
драматической сцене свидания Свидригай ­
лова с Дуней убит его единственный шан с 
нравственного возрождения; но еще безжа­
лост.нее раЗ1Венча1Н Стат.рогин : его все-та~(И 
любят, сам же он уходит от Лизы с гад­
;1111вьrм сознанием своей никчемнооги. Са­
моубийство Свидригайлова и Ставропша -
только физический акт: нра вственная, ду­
ховная смерть их поразила давно. 

Интересен генезис женского портрета у До ­
стоевского. В повести «Хозяйка» , столь ха ­
рактерной творчес1шмн открытия мн 1 худож­
ника ( «рембрандтовское» освещение в церк -
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•ви, «владычествующая идея» в Ордынове) , 
появ.~яется первый портрет героини, кото­
рый впоследствии так будет импонировать 

_Достоевскаму сосграшной властью» своей 
красоты. Примечательно, что в образе Ка­
терины трагическая судьба красоты реша­

-ется еще ·В русле традиции готического ро-

· мана. Героиня - жертва мрачных страс­
тей зловеще-загадочного Мурина. В романе 

· «Идиот» эта идея трагического решена в 
соц~иалыrо-этическом контексте буржуазного 
поихоза ~наживы и чувственных наслажде­

ний. Тоцкий, растливший Наста~ыо ФилJИп ­
повну, торгующий ее у генерала Ганя Ивол ­
ГIИН и купец Рогожин - все они олицетворя­

.ют разрушительные страсти общества, раз­
.~ичающего нравственные границы добра и 
зла. 

У Достоевского есть своя особая класси­
фикация нац1rональных типов женской кра ­
соты. Красота •немок - картинна и хо­
лод.на («Идиот») . Чувственна и порочна 
красота француженок («Игрою>) . Утонченна 
одухотворенная красота англичанок. Во всем 
м ире нет такого красивого типа женщин, как 

ангш1чанки . Лица точно из кипсеков». Воз­
вышенна и жертвенна красота русской жен ­
щины. Европеизированный эстет Версилов 
говорит о портрете матери Аркадия: «Рус­
скпе женщины". умеют любить беззаветно". 
красота их быстро уходит в того, кого лю­
бят». В портретах русских красавиц изобра­
жена и · та «широкость» натуры, которую 

так любил Достоевский в русском народе. 

Отечественная ~' зарубежная критика н е­
однократно от.мечала «рембра.ндтовское» ос­
вещение в 111роизведениях Достое.вского 
(Л. Гросоман, Чи:ркав, Евнин, Фридлен.дер , 
Мврри, Мейер-Г.рэфе) . 

В изображении субстанциальной харак­
терности лица Достоевский является вели­
ч айши•м !Колор1;стом •И мастером светового 
кою1ра•ста . Здесь, в живописи словом, по 
ск}юости .средств н экспрессии он до.стига ­

· ет недосягаемого совершенства . Возьмем 
красоту лица Свидригайлова и Ставрогина . 
Впечатление от ее масочной порочности до­
стигается через однотонность ярких цве­

тов : прозрачные голубые глаза, румяное 
лицо и красные сочные губы. 

1К:о11ечно, фующия !Портрета-маски состоит 
вовсе не в 1ма,скировке •или контрастном 

изображеюlи внутренней сущности персона-

•) 12 

жа, 1Как полагают •некоторые нсследавате.ш 

творчества Достоевсжого (Лапшин, Чирков). 
Она адек•ватно выражает ~цуховную безжиз­
ненность героя , его ,н:ра·вственную ~безлич ­
ность. Одн.ото;н.ная ярк.ость красочных пятен 
передает неодухо11вореш1ую телесность. 

Савсем и.ные типообразующие черты кра­
соты у героя, зах;ваченного идеей накопле­
ния и вла1дычес11ва. Образ Ганн Иволгина 
интеллектулизирован, построен на контра­

сте внешности и сущности , и краски уже не 

имеют здесь з11ачения атрибута . У него 
«умное и очень краси.вое лицо. Толь](О улыб­
ка его, при 'Всей ее любез·ности, была что­
то уж слишком тонка ; взгляд, несмотря на 

всю веселость и видимое простодушие его, 

был что-то уж слишком пристален и !Испы­
тующ». Все фатальное значение облика да· 
но ~в «маленькой наполеоновской бородке»; 
ыолодой нищий ·честолюбец, !Мечтающий о 
господстве через обогащение, воспитал и 
выр аботал свою приятную внешность, что­

·бы ~1рав 11ться женщинам из богатых се­
мейств и приобрести выгодные связи в фи­
нансовых сферах. Форма ыаскирует «душу 
черную, алчную, нетерпеливую , завистли­

вую и необъятно самолюбивую» . 
Но нигде с та](ОЙ глубиной не рас­

крывается у Достоевского талант кnло­
риста , волшебс1\Во светотени, ка к в созда · 
нии прекраоного и трагического образа Нас­
тась·и Филипповны. Лицо ·героини изображе· 
но в контрастных сопоставлениях черного и 

белого цвета. «На портрете была изображе­
на дей•с"Гвительно необыкновенной красоты 
женщ~rна. Она была сфотографирована в 
чер:ном шелковом платье; глаза темные, глу­

·боюrе, лоб задумчивый; выражение лица 
страстное и как бы высокомерное. Она была 
несколько худа лицом, может быть, и 

~бледна». 
Таинс"Гвенная ~своей ·властью и трагизмом 

красота героини раскрывается только через 

!ВОСП'р1иятие ·идеального Мышкина не слу­
чайно" Всех разгадывающий в романе ясно­
видяtЦ!ий князь сразу захвачен тайной, скры­
т.ой в чертах необыкновен11ой женщины . Это 
~впечатление таинствеююсти и траI'изма ли­

ца героини натJiетается огущением с каж­

дой сценой сгущением черного и белого то­
на. На «ужасно бледном» лице все более 
выписывается «глубокий и таинс1\Венный 
мрак» глаз. «Эта ослепляющая красота бы­
ла даже невыносима, -красота бледного ли­
ца, чуть не •впалых щех и горевших глаз ; 

•страшна« красота!» Родственная по своей 
траI1!1Чеокой остав;11енност11 женщина вызы-



вает в сердце ~н·язя мучительное страда· 
tiнe, глубок;ую жалеющую любовь и он це· 
лует ее портрет. 

Значение невыразимой .wyюr, иокажающес 
прек~расные черты На·стасьи Фитшповны, 
юнязь, .наканец, ра;гадывает спуСll'я три меся­

ца: она - «п.омешанная». Эта «не ж'Иlвая» , 
еще в отрочестве оскверненная Троцким 
душа, больна безумной ненавистью и презре­
нием к этому ми·ру и не хочет ЖJНТь в нем. 

Финальная ~сцена .князя у тела мертвой 
героини по силе -изображения не юмеет се­
бе ра~Вных в мировой литературе. 31Цесь нет 
катарсиса тра-гедий, а только леденящий , 
сж~имающий сердце ужас. 
Ра·С!Крывая в световых и ц.ветавых конт­

растах налряженность ВiН'УТре!tних метаний 
героя, катЗJстрофичиоС11ь его •коллизий, ин­
тимные ДJВИ~Жени.я его духовного мира, До­
стоев(,кий был очень близок творческой ма­
нере Рембрандта, особенно позднему пери­
оду его творчества. Известно пристальное 

вним:а'Няе вМJИкого ж.ивоп.исца к библейаси~.r 
сюжетам:, ~к которым тяготеет и художест­

венная О111М1Волика Достоев:окого. 
сРембра1щцт •был •чистейшим спиритуалис­

том, скажем точнее, худоЖНJИ{ОМ идей; это 
зна"!'Ит человеком, чья область - идеи, чей 
язык - язык идей. В этам ключ к тайне! » 
Эт.и <СЛОВа Фро.мантена можно во многом 
mнecm и к характери•сти.ке философской и 
ху1Цожественной концепци.и человека в '1\ВОр· 
честве знаменитого романиста . Идеи у До· 
стое'В'СКОГО оргм1ичеоки сл.иты с индивиду­

альной природой личности, с ее нравствен­
•НЬ\IМ центром, с глуби+rными тока.ми подсоз ­
·нания и жизни сердца . За субстанциональ· 
ными, онтологическими идеями бытия гени­

.альный траrик видел подмастки м1rроrвого 
теат.ра, где жи.вые люди, мариО1нетки .этих 

.~могучих М!дей, разыгрывают .величавшие 
1м1нстерии века. Среди этих марионеток вов-
1вышаю1'СЯ ~бунтующие .герои, «Не прияимаю­
щие мира сего», его тотальных идей. 
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