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В своё время Александр Блок, обронивший несколько беглых, но 

очень тонких замечаний о Грибоедове, утверждал, что «Горе от ума»— 
произведение «непревзойдённое, единственное в мировой литературе»— 
остаётся «неразгаданным до конца» и что «будущим русским поколе­
ниям» придётся возвращаться к «трагическим прозрениям» Грибоедова, 
чтобы «глубже задуматься и проникнуть в источник его художествен­
ного волнения, переходившего так часто в безумную тревогу» 

С тех пор, как были сказаны эти слова, прошло без малого четверть 
века, а между тем, исторический смысл творчества Грибоедова до 
конца всё ещё не разгадан. Сколь ни парадоксально это звучит, но, 
по сути дела, мы очень мало знаем об этом «неласковом человеке 
с лицом холодным и тонким», «ядовитом насмешнике и скептике», 
«петербургском чиновнике с лермонтовской желчью и злостью в душе», 
написавшем гениальнейшую русскую драму 2 . 

Блок не случайно заговорил о «трагических прозрениях» Грибо­
едова. Чем ближе вглядываемся мы в его образ, чем глубже вдумы­
ваемся в смысл написанного им, тем очевиднее становится драматизм 
человеческой и писательской судьбы Грибоедова. Перед нами раскры­
вается трагедия несвершившихся возможностей, обманутых надежд, 
неисполнившихся желаний, и самое «Горе от ума» предстаёт как 
творческое выражение той «безумной тревоги», которая, действитель­
но, сжигала Грибоедова. Пушкин, прочитав «Горе от ума», написал 
А. А. Бестужеву: «В комедии «Горе от ума» кто умное действующее 
лицо? Ответ: Грибоедов. А знаешь ли, что такое Чацкий? Пылкий, 
благородный и добрый малый, проведший несколько времени с очень 
умным человеком (именно с Грибоедовым) и напитавшийся его мыс­
лями, остротами и сатирическими замечаниями». Действительно, в ко­
медии Грибоедова есть незримое и в то же время главное действую­
щее лицо — сам Грибоедов. 

В самом деле, что придаёт комедии особенно впечатляющую силу? 
Высокое лирическое напряжение всего ее тона. В каждой строке е ё / 
в каждом остром словечке слышится то насмешливый, то гневный, то 



вдохновенный, но всегда взволнованный голос самого Грибоедова. Он 
меньше всего был «летописцем» старой Москвы, равнодушно внимаю­
щим добру и злу, и комедия его, быть может, самое «неравнодушное» 
произведение русской литературы. Он активно вмешивался в жизнь и 
поведение своих героев; всё своё сочувствие отдал Чацкому, всё своё 
презрение — толпе его «мучителей». Поэтому-то с таким громадным 
л и р и ч е с к и м напряжением звучит в «Горе от ума» трагическая 
тема светлого разума и пламенного чувства, гаснущих в бесчеловече­
ском мире Фамусовых, Молчалиных и Скалозубов. Эта тема проби­
вается сквозь сатиру и резкую картину нравов и безгранично расши­
ряет идейный смысл комедии. 

Смысл этот настолько велик, что .для того, чтобы полностью рас­
крыть его, надобно прежде всего понять творчество Грибоедова 
и с т о р и ч е с к и — как явление истории и факт культуры. Одни раз­
говоры о «сатире» и «реализме» при этом недостаточны. Если прежде 
литературная критика и театр долго и упорно отказывали образу Чац­
кого в художественной убедительности, всячески подчеркивая быто­
вую сторону комедии, то теперь, по прошествии ста двадцати лет, в те­
чение которых «Горе от ума» не только оставалось памятником рус­
ского искусства, но и служило динамической силой русской куль­
туры, — в нашем, и с т о р и ч е с к о м понимании великой комедии, — 
центр ее явно переместился с бытовых сцен и с портретной галлереи 
персонажей стародворянской Москвы — на Чацкого, на его душевную 
драму, на его горестную судьбу. 

Нужно установить историческую перспективу в отношении Грибое­
дова и осмыслить его творчество с точки зрения исторических законо­
мерностей, формировавших мировоззрение и творческий метод поэта. 
Лишь освободившись от гипноза импрессионистских домыслов и пло­
ских школьных толкований, можно выяснить центральную тему коме­
дии «Горе от ума» и установить, какую поистине великую роль сы­
грал в истории нашей национальной культуры поэт, которого Белин­
ский назвал одним из самых могучих проявлений русского духа. 

2 

«Горе от ума» принадлежит к числу наиболее удивительных явле­
ний в истории не только русского, но и мирового искусства. До сих 
пор во многих отношениях случайным и даже загадочным кажется 
возникновение этой великой комедии на бледном фоне русского коме­
дийного репертуара начала X I X века и раннего творчества самого 
Грибоедова. 

Драматургия молодого Грибоедова — еще вся целиком в традициях 
светской комедии классического стиля. Ничем не замечательные по 
замыслу и по выполнению салонно-светские комедии интрига, кото­
рыми Грибоедов начал свой творческий путь («Молодые супруги», 
1814—1815 гг. и «Притворная неверность», 1817—1818 гг.) , не только 
никак не предваряют «Горе от ума», но порою уступают даже многим 
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произведениям лучших русских комедиографов того времени — Ша­
ховского и Хмельницкого. 

Построены они по узаконенному шаблону, по правилам, предписан­
ным драматургической теорией классицизма. Традиционные сюжетные 
перипетии и ситуации, основанные по преимуществу на незамысловатых 
эффектах любовной интриги, закостенелые формы шестистопного 
стиха, схематизм в обрисовке персонажей, крайняя бедность, если не 
полное отсутствие сколько-нибудь весомого идейного содержания — 
вот что характеризует эти пьески, в которых ничто ещё не предвещает 
гениального автора «Горя от ума». 

Сцены из стиховой комедии «Своя семья, или Замужняя невеста» 
(1817), написанной Грибоедовым сообща с Шаховским и Хмельницким, 
и большая сатирическая комедия (в прозе) «Студент», написанная 
сообща с П. А. Катениным, стоят на значительно более высоком идей­
ном и художественном уровне, нежели «Молодые супруги» и «При­
творная неверность». В известной мере они могут рассматриваться как 
своего рода подступы к «Горю от ума». В частности, глубоко присущее 
Грибоедову тонкое чувство языка, проникающее в самую природу 
«театрального», звучащего со сцены слова, подсказало ему тщательно 
разработанные диалогические формы, основанные на богатстве и раз­
нообразии живых разговорных интонаций. Особенно явно сказалось 
это в сценах из комедии «Своя семья»: разработанные здесь стиховые 
диалогические формы, отражающие речевую практику дворянского 
общества начала X I X века, впоследствии нашли необыкновенно широ­
кое и блестящее применение в «Горе от ума». 

«Студент» (1817) " отчасти выпадает из тех традиций, в которых 
складывалась драматургическая практика молодого Грибоедова. Эта 
комедия была написана в литературно-полемических целях и начинена 
пародиями на стихи Карамзина, Батюшкова и Жуковского. Наряду 
с пародией на поэтов сентиментально-элегического стиля, для комедии 
характерна установка на памфлетно-сатирическое изображение быта и 
нравов, известная широта охвата социальной темы (ом., например, 
д. I , явл. 12), нарочитая, подчёркнутая «грубость» и «простонарод­
ность» языка, довольно откровенное пренебрежение каноническими 
правилами классической теории. Все эти качества резко противопо­
ставляют «Студента» жанру лёгкой светской комедии классического 
стиля. 

Поскольку мера авторского участия Грибоедова в «Студенте» не 
выяснена, было бы неосторожно притти на основании этого произве­
дения к слишком прямолинейным выводам. Весьма возможно, что 
главная роль в сочинении «Студента» принадлежала Катенину: идей­
ная, литературно-полемическая и стилевая направленность комедии 
вполне согласуется с его литературно-общественной позицией. С дру­
гой стороны, элементы бытовой сатиры, наличествующие в комедии, 
могут быть соотнесены с «Горем от ума», да и самый образ выведен­
ного в ней богатого и чиновного барина Звёздова в известной мере 
предвосхищает образ Фамусова. 



Но, при всём том, и сцены из комедии «Своя семья» и «Студент», 
разумеется, бесконечно далеко отстоят от великой комедии, выполнен­
ной с таким замечательным и законченным мастерством. 

Именно то обстоятельство, что в ранних пьесах Грибоедова, предше­
ствовавших «Горю от ума», не чувствуется !руки гениального мастера, 
«ривело к тому, что за ним упрочилась репутация «литературного 
однодума», «автора одной книги» (homo unius l i b r i ) , писателя с чрез­
вычайно узким творческим диапазоном, ограниченным рамками комедий­
ного жанра. Появление «Горя от ума» после ранних пьес Грибоедова, 
яе свидетельствующих, казалось бы, даже о потенциальной энергия 
«го громадного художественного дарования, представлялось совер­
шенно неожиданным, случайным и необъяснимым. 

Мгжду тем, нет ничего более неверного, как называть Грибоедова 
•«литературным однодумом» и говорить об «однородности» его твор­
чества, равно как 'и о «случайности» появления «Горя от ума». Кон­
кретное содержание художественного наследия Грибоедова (кстати 
сказать, дошедшего до нас далеко не в полном составе), направление 
и перспективы его творческой эволюции, напряжённые поиски им но­
вых путей в искусстве, обращение к иным жанрам и, наконец, самый 
масштаб художественных представлений Грибоедова — всё это реши­
тельно противоречит подобному пониманию и истолкованию его писа­
тельской судьбы. 

Бесспорно, «Горе от ума» является наивысшим творческим достиже­
нием Грибоедова, и столь же бесспорно, что его позднейшие замыслы 
и начинания в области романтической трагедии «общественных стра­
стей», посвященной изображению широкого народного движения и тра­
гического столкновения сильной личности с обществом («Родамист и 
Зенобия», «1812 год», «Грузинская ночь»), постигли тяжкие неудачи. 
Однако, причиной этих неудач вовсе не было творческое бессилие 
Грибоедова, якобы проявившееся со всей остротой после его великой 
и неожиданной удачи в «Горе от ума». 

Трагедийные замыслы и начинания Грибоедова остались незавершён­
ными лдабо неосуществлёнными в силу иных, более глубоких основа­
ний, лежавших целиком в сфере его идейной и художественной прак­
тики. Именно в связи с этими замыслами и начинаниями перед 
Грибоедовым раскрывались широчайшие творческие перспективы. Во 
всяком случае, дошедшие до нас фрагменты и планы последних про­
изведений Грибоедова со всей убедительностью свидетельствуют о том, 
что автор «Горя от ума» вовсе не предполагал навсегда замкнуться 
в пределах комедийного жанра. Сам Грибоедов оценил «Горе от ума» 
как пройденный этап своего творческого пути, возвращаться на кото­
рый он не имел охоты. Об этом он сказал однажды достаточно внятно. 

Но и «Горе от ума» нельзя рассматривать изолированно, как единич­
ную и случайную .вспышку творческого гения Грибоедова, как неожи­
данную и трудно объяснимую удачу «литературного однодума». Пра­
вильное историко-литературное осмысление «Горя от ума»г до сих пор 
остающегося величайшим произведением русской стиховой драматур-



гии, невозможно без учёта ранних комедий Грибоедова, при всём 
"своём несовершенстве послуживших для писателя своего рода «твор­
ческой лабораторией» — тем «опытным полем», на котором он на 
практике постигал законы драматического искусства в применении 
к условиям сцены. И тем более нельзя составить достаточно полного и 
точного представления о комедии Грибоедова вне соотнесённости её 
с общеидеологической и художественной проблематикой русской лите­
ратуры и русского театра 1810—1820-х гг. 

3 

Грибоедов вовсе не был писателем-одиночкой, прокладывавшим 
какой-то особый, уединённый путь, вне групп и направлений, действо­
вавших в его время, вне литературных споров, вне идеологической 
борьбы, а «Горе от ума» вовсе не стояло особняком в литературе 
двадцатых годов. Комедия Грибоедова возникла не сама по себе, а на 
почве развитой литературно-театральной культуры, уже имевшей 
к тому времени свои устойчивые традиции. Вместе с тем комедия от­
ветила на ряд актуальных вопросов, выдвинутых русской обществен­
ной мыслью в порядке обоснования общей проблемы формировавше­
гося* в ту пору национального самосознания. 

Грибоедов выступил не как одиночка, а как представитель мощного-
литературно-театрального течения, ознаменовавшего в начале X I X сто­
летия расцвет русской стиховой драматургии и связанного в первую 
очередь с именами А. А. Шаховского, Н. И. Хмельницкого, П. А. Ка­
тенина, А. А. Жандра и В. К. Кюхельбекера. К этим профессиональ­
ным литераторам-драматургам примыкало множество «театралов^ 
(вроде Н. В. Всеволожского, Я. Н. Толстого, Д . Н. Баркова, Д . Н. Бе­
гичева), дилетантски занимавшихся переводами пьес западноевропей­
ского репертуара, театральной критикой и в повседневном общени» 
с театральным миром практически решавших задачу обновления рус­
ского театра. 

Шаховской, Катенин, Жандр, Кюхельбекер, Бегичев, Всеволожский1 

составляли ближайшее дружеское и литературное окружение молодого^ 
Грибоедова. Литературная деятельность участников этой группировки 
слагалась под знаком борьбы — одновременно и с обветшавшими ху­
дожественными концепциями классицизма, оставшимися в наследство-
от X V I I I века, и с эстетическими представлениями литераторов сенти-
менталистской школы Карамзина — Жуковского. Общественную пози­
цию группы и вообще весь её идеологический облик отчётливо харак­
теризует причастность большинства названных лиц к декабристскому 
движению. 

В той или иной мере все представители этого кружка принимали* 
активное участие в деле выработки демократического мировоззрения 
и боролись за национальное самоопределение русского искусства, за 
его самобытность и народность, за повышение его общественного зна­
чения и влияния. Предпринятая ими борьба за новое, прогрессивное-
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понимание целей и задач искусства, за обновление литературных форм, 
за создание самобытно-национальной художественной культуры, — борь­
ба, получавшая теоретическое выражение в попытках обосновать поня­
тия «истинного романтизма», шекспиризма, «правдоподобия», «просто­
речия» и подлинного историзма, имела отчётливую по своему декабрист­
скому происхождению идеологическую и художественную направлен­
ность и, в конечном счёте, оборачивалась борьбой за упрочение и раз­
витие принципов реалистического искусства в пору его первоначаль­
ного формирования на русской почве. При этом, естественно, нужно 
учитывать меру и уровень тогдашнего понимания реализма, — понима­
ния, слагавшегося, как правило, на основе и в терминах романтиче­
ской эстетики и зачастую ограниченного непреодолённым влиянием 
классицистических традиций. 

Друзья и литературные единомышленники Грибоедова фактически 
владели русским театром 1810—1820-х гг. Шаховской был главным 
создателем комедийного репертуара и полновластным руководителем 
репертуарной политики. Роль его на театре была очень велика. Кате­
нин и Кюхельбекер (отчасти — Жандр) решали задачу создания сти­
ховой трагедии «гражданского состава». Результаты их работы в этой 
области имеют весьма существенное значение (кстати сказать, совер­
шенно недостаточно уяснённое) для верного понимания всего процесса 
исторического развития русской литературы от классицизма, через 
«истинный романтизм», к реализму. Опубликованные в недавнее время 
стиховые трагедии Кюхельбекера («Аргивяне», «Прокофий Ляпунов» 
и др.) , наряду с «Андромахой» Катенина и «Венцеславом» Ротру в пе­
реводе Жандра, позволяют заново поставить важный вопрос о судьбах 
русской стиховой трагедии, до последнего времени решавшийся до­
вольно абстрактно и только теперь, с опубликованием литературного 
наследия Кюхельбекера, получающий прочную опору в конкретном 
художественном материале. 

В тесной связи с теоретическими установками и творческой практи­
кой представителей этого литературно-театрального течения следует 
рассматривать не только трагедийные замыслы Грибоедова, но и «Горе 
от ума». Комедия Грибоедова возникла в плоскости этого течения. 
Она родилась в атмосфере напряжённой идеологической и литератур­
ной борьбы, в условиях широко развернувшихся споров и программно-
декларативных выступлений писателей декабристской ориентации по 
вопросам реконструкции театра и радикального обновления русского 
драматического репертуара. Комедия явилась практическим осуще­
ствлением целого ряда конкретных пожеланий, выдвигавшихся в кругу 
литературно-театральных друзей и единомышленников Грибоедова. 

Сила и размах художественного дарования Грибоедова определили 
масштабы его творческой работы. В «Горе от ума» он оставил далеко 
позади себя все гипотетически мыслившиеся решения проблемы об­
новления комедийного жанра, решил их по-своему — смело и ге­
ниально и выступил подлинным реформатором русской комедии, на 
целое столетие предопределившим пути её дальнейшего развития. 



Только в таком плане, повторяю, возможно правильное историко-
литературное осмысление творческого наследия Грибоедова в полном 
его объёме — от ранних полупереводных комедий до последних траге­
дийных замыслов. И только в тесной связи со всей идеологической и 
художественной проблематикой декабризма определяется огромное 
историческое значение «Горя от ума», как произведения, завершив­
шего на русской почве традиции классицистической комедиографии 
X V I I I века и, вместе с тем, открывшего перспективы дальнейшего раз­
вития русской драматургии, ознаменованного творчеством Гоголя, Лер­
монтова, Сухово-Кобылина и Островского. 

! 4 

Идеологические и организационные связи "Грибоедова с декабрист­
ским движением прослежены совершенно недостаточно. Вопрос этот 
требует специального и подробного исследования. Не подлежит сомне­
нию, что Грибоедов был теснейшим образом связан с революционным 
подпольем и, вероятно, формально состоял членом тайного общества. 
Оставаясь в пределах нашей темы, следует отметить лишь то обстоя­
тельство, что сложные й зачастую противоречивые общественно-поли­
тические взгляды Грибоедова и, в частности, его отношение к про­
блеме ликвидации самодержавно-крепостнического строя, естественно, 
не должны быть сведены т о л ь к о к идеологии декабризма. 

По многим важнейшим вопросам — философским, социально-эконо­
мическим, конкретно политическим — Грибоедов придерживался особых 
точек зрения, свидетельствующих не только о чертах сходства, но и о 
чертах различия между ним и декабристами. В частности, по всему 
складу своего государственного ума, с точки зрения реального полити­
ка, Грибоедов не верил в перспективы декабризма, как движения, изо­
лированного от широких народных масс и тем самым обречённого на 
неуспех. Грандиозные экономические и политические проекты Грибое­
дова, связанные с учреждением Российской Закавказской компании, 
при ближайшем рассмотрении также должны быть оценены как явле­
ние пост-декабристской идеологии 3 . 

Тем не менее, Грибоедов был кровно связан с декабризмом, и всё 
идейное содержание его художественного наследия, равно как и напра­
вление всей его литературной деятельности позволяют рассматривать 
его творчество, и «Горе от ума» в первую очередь, как одно из самых 
значительных и отчётливых проявлений декабристской идеологии 
в сфере искусства. 

Общую для всей русской прогрессивной общественности 1810-х гг. 
задачу выработки нового философского, социально-политического и 
художественного мировоззрения Грибоедов решал в духе декабризма. 
Одним из самых центральных вопросов, выдвигавшихся в плане реше­
ния этой общей задачи, был вопрос об обновлении России, её госу­
дарственного организма, её общественного и культурного быта. При 
этом речь шла о радикальном переустройстве (а в иных случаях и о 



революционном разрушении) мира феодально-крепостнических отноше­
ний, практически — прежде всего об отмене крепостного права. 

Вместе с тем, для Грибоедова, как и для подавляющего большин­
ства декабристов, проблема социального и культурного обновления 
России заключалась в том, чтобы при овладении историческим опытом 
западной цивилизации сберечь исторически сложившееся национальное 
содержание русской культуры. Вся общественная и литературная прак­
тика декабристов была проникнута пафосом сохранения самобытных 
основ национальной культуры. Они боролись за органическое развитие 
русской культуры в духе тех жизненных начал, которые лежали в ос­
нове ее многовековой истории. Культура русского народа мыслилась 
декабристами, и вместе с ними Грибоедовым, как один из участков 
общечеловеческого культурного движения, но притом она должна была 
остаться национальной, р у с с к о й культурой, ничего не утрачивая 
в своём исторически сложившемся самобытном содержании. Идея на­
ционального культурного самоопределения противопоставлялась в прак­
тике общественной и литературной деятельности декабристов космо­
политическим концепциям, характерным для философской и историче­
ской мысли X V I I I века. 

В этой связи находит объяснение чувство пламенного патриотизма, 
воодушевлявшее декабристов при всей модифицированности их мнений 
по отдельным социально-политическим вопросам. Подъём националь­
ного самосознания, определившийся, в общеевропейских масштабах, в 
эпоху наполеоновских войн и получивший к тому времени прочное фи­
лософское и историческое обоснование в трудах передовых западноев­
ропейских идеологов, со всей силой отозвался и в России, где апелля­
ция к истории, к героическому национальному прошлому стала для 
участников декабристского движения одним из основных приёмов кри­
тики современного социального строя. Творчество Рылеева — централь­
ного поэта декабризма времени его подъёма — представляет в этом от­
ношении наиболее выразительный пример. 

Декабрист М. А. Фонвизин, вспоминая, как «дух свободы повеял на 
самодержавную Россию», указывал на то, что офицеры гвардии верну­
лись из заграничных походов 1813—1815 гг. «с чувством своего до­
стоинства и в о з в ы ш е н н о й л ю б в и к о т е ч е с т в у » , что картины 
русской крепостнической действительности «возмущали и приводили в 
негодование образованных русских и их п а т р и о т и ч е с к о е 
ч у в с т в о», что, наконец, они «усвоили свободный образ мыслей и 
стремление к конституционным учреждениям, с т ы д я с ь з а Р о с с и ю , 
т а к г л у б о к о у н и ж е н н у ю с а м о в л а с т и е м » 4 . Устав тайного 
Союза благоденствия предписывал «быть особенным образом привер-
жену ко всему отечественному и доказывать то делами своими». Цель 
Союза формулировалась следующим образом: «Благо отечества», 
«Утверждение величия и благоденствия российского народа» 5 . 

В свете этого прогрессивного декабристского патриотизма нужно рас­
сматривать и патриотизм Грибоедова, глубоко присущее ему чувство 
национальной гордости, нашедшее столь блестящее выражение в «Горе 
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от ума», в пламенных и гневных монологах Чацкого, в его бурном пат­
риотическом воодушевлении. «Мне не случалось в жизни ни в одном 
народе видеть человека, который бы так пламенно, так страстно любил 
своё отечество, как Грибоедов любил Россию, — рассказывает один из 
близко знавших его людей. — Он в полном значении о б о ж а л её. 
Каждый благородный подвиг, каждое высокое чувство, каждая мысль 
в русском приводила его в восторг» 6 . 

В то же время в патриотизме Грибоедова не было ничего от упрямой 
косности, шовинистической дикости; национальная культура русского 
народа не мыслилась им в отрыве от общечеловеческой мировой куль­
туры. Грибоедов не принадлежал к числу Иванов, не помнящих род­
ства: он отлично знал историю русского народа и ясно сознавал д р е в ­
н о с т ь его национальной культуры. Он прилежно изучал летописи, 
«Слово о полку Игореве» и народные песни, любил бывать в церкви — 
потому что там «собираются русские люди; думают и молятся по-рус­
ски», потому что его «приводила в умиление мысль, что те же молитвы 
читаны были при Владимире, Димитрии Донском, Мономахе, Ярославе, 
в Киеве, Новгороде, Москве...» 7 . 

Это осознание непрерывности национального культурно-исторического 
процесса, преемственности культурных эпох, это стремление сберечь 
богатства национальной культуры от ассимиляция в модном, внешнем 
европеизме дворянского класса, столько 'же чуждого интересам народа, 
как и его прошлому, это возмущение лживостью и никчёмностью ис­
кусственно созданных форм европеизированного быта, из-под которых 
выпирала дикость крепостничества, — всё это диктовало Грибоедову его 
гневный протест против «нечистого духа пустого, рабского, слепого 
подражанья», против «чужевластья мод», которыми дворянская вер­
хушка — этот, по определению Грибоедова, «повреждённый класс полу­
европейцев» — отгораживался от народа, названного в «Горе от ума» 
«умным» и «бодрым». В этой связи характерно свидетельство современ­
ника: «Грибоедов чрезвычайно любил простой русский народ и находил 
особенное удовольствие в обществе образованных молодых людей, не 
испорченных ещё искательством и светскими приличиями» 8. 

В сфере искусства борьба участников декабристского движения за на­
циональное культурное самоопределение выразилась в выдвижении на 
первый план проблемы создания самобытной и общественно значимой 
литературы, насыщенной богатым идейным содержанием. При этом 
борьба шла за очищение русской литературы от западных влияний, за 
утверждение самобытного поэтического стиля и самобытного литератур­
ного языка, за выработку новых художественных форм. В качестве ос­
новного критерия самобытности искусства писателями декабристского 
направления выдвигалась его н а р о д н о с т ь , понимаемая как выра­
жение национального* «духа», воплощённого в «нравах отечественных», 
в па^мятниках древней письменности и в произведениях народной поэ­
зии. Летописи, былинный эпос и народные песни предлагались в каче­
стве «лучших, чистейших, вернейших источников для нашей словес­
ности» 9. 






























































































































