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ИГРОВОЕ НА ЧАЛО 
В ТВОРЧЕСТВЕ ВАМПИЛОВА 

Специфика проявления игрового начала в драматургии 

Вампилова состоит в интегрировании и взаимопроникновении 

всех типов игровых отношений: игры-gаmе (по правилам), 
игры-рlау (стихия превращений), игры-аrt (спонтанное прояв­
ление духовных и творческих сил). Это комплексное единство 
отражает ' ~ноголикую природу самой драматургии и автор­
ское пониМ:а:щ1е искусства: «Театр никогда не умр~т: люди 
никогда не перестанут валят;Е:> дурака» («Записные книжки»). 

К сфере игры-gаmе относится устойчивая · тенденция со­
блюдения триединства места, времени и действия, тяготение 
условности к достоверности и жизнеподобию - при всей экцен­
тричности событий. В одноактных пьесах время действия сов­
падает со временем представления, в «Старшем сыне» и «Про­
шлым летом в Чулимске» события развиваются в течение су­
ток. Сама типология сюжетов воспроизводит схему испытания, 
которое проходит главный герой: испытание на независимость 
духа (Колесов), на духовное родство (Бусыгин), на стойкость 
(Валентина и Шаманов), на чуткость (Третьяков), на человеч­
ность (Анчугин, Угаров и др.). События развиваются стреми­
тельно, как чувства, все завершается катарсисом - герои об­
ретают истинную любовь или, по крайней мере, новое знание 
жизни. Чрезвычайно показательна игровая динамика: «Проща­
ние в июне» - 2 действия по 1 О и 9 эпизодов в каждом соот­
ветственно, 4 перемены места событий; «Старший сын» -
2 действия по 11 эпизодов, 2 места событий; «Утиная охота» -
3 действия, 5 картин, перебиваемых интермедиями, 16 эпизо­
дов в 4 местах, одно из которых - условно; «Прошлым летом 
в Чулимске» - 2 действия по 10 и 8 эпизодов на одной сце­
нической площадке. Жанровая модель выдерживается доста­
точно точно: «дом окнами в поле» - лирическая комедия 
(странное объяснение в любви на фоне хорового действа); 
«Прощание в июне» - молодежная драма (романтический ге­
рой, пафос нравственного максимализма); «Старший сын» -
комедия с психологической интригой (обман, превратившийся 
в прозрение); «Провинциальные анекдоты» - фарс, ведущий 
к нравственному прозрению. Таким образом, традиционные 
жанровые формы, не теряя своей определенности, преобра-

. жаются изнутри по модели игры-рlау под влиянием артисти­
ческого сознания автора и эволюции его персонажей. 

Сам Вампилов в письме определял свои пьесы как «траги­
комедии» (Вампилов А. В. Утиная охота: Пьесы. Иркутск, 1987. 
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С. 400), так жаkровая диффузия отражала миропонимание 
драматурга - пре'цставление судеб и характеров как игры 
превращений протиВоположного: бытового и бытийного, смеш­
ного и высокого, случайного и подлинного, состояния на грани 
жизни и смерти. В «Утиной охоте» трагическое (прозрение 
тупика: «Жизнь в основном проиграна») сопряжено с фарсо­
вым выворачиванием наизнанку переживаний героев, символ 

чего - :еазвязное звучание траурного марша. «Прошлым летом 
в Чулимске» - единственная «Несмешнаю1 драма, в структуре 
которой явственно просматривается архетип трагедии, но 
испытание на жизнь и смерть проходят два главных героя. 

Валентина - классический образ благородства, страдающего 
вследствие ошибки (жалость к Пашке) и рокового стечения 
обстоятельств (спрятанная записка), она переживает смерть 
и возрождается (ритуальный символ - восстановление ограды 
палисадника). Шаманов проходит обряд крещения смертью и 
воскрешения силой любви и духовного потрясения, Само при­
страстие Вампилова к кольцевой композиции обнаруживает 
признаки ритуального начала, изменчивого, но стабильного. 
Три выстрела (трагикомическая дуэль в «Прощании в июне», 
неудачное покушение на самоубийство Зилова и провокация 
убийства Шаманова) «Запрограммированы» в схеме действия 
не только по закону изображения ружья на сцене, но и вслед­
ствие логического развития характера героя-испытателя. 

Столь же типичным сюжетным ходом является скандал как 
кульминация пьесы, будь то публичное разрывание диплома, 
«разоблачение» мнимого «Сына>~, объяснение 3илова с комriани­
ей, ссора Пашки с матерью и столкновение с Шамановым. 
Герои скандала - только мужчины, таково собственно вамF,Iи­
ловское правило распределения ролей: женские персонажи -
свидетели, жертвы, не вдохновители и не главные участники 

взрыва страстей. Точно так же женщина не может быть 
смешна, если это не сатирический образ (Валерия) или не 
типологический (Комсорг). 

Типология сюжетных «Партий» в драматургии Вампилова 
определена своеобразием трактовки мужского и женского на­
чала, сохраняющего символический смысл в конкретных про­

явлениях, а также антиномическим мышлением драматурга. 

Для мужских персонажей характерно «двойничество», то есть 

представление одного типа испытателя в полярных образах 
и в фазе победы (21-летние Колесов и Бусыгин) и поражения 
(30-32-летние Зилов и Шаманов). Если основное назначение 
героя - испытание судьбы, то героиня предстает как охра­
няющее начало, воплощение вечных и стабильных ценностей 
(любовь, верность, чистота, мудрость). Женский образ 
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«троится»: это изначальная чистота (18-летdие Нина, Ирина, 
Валентина), тоскующее по любви одиночес:lво (Вера и Кашки­
на, 25-28 лет), неудовлетворенное женское начало (Галина, 26 
лет, Хороших, 45 лет). Вопрос архетипической подосновы ха­
рактеров, то есть предопределенности (game) их стихийных 
превращений (play) в уникальности воплощения (art), . пред­
ставляется чрезвычайно существенным, и его решение надо 
искать в мифологической, культурной традиции и законах 
представления комического действия и комических персо­
нажей. Преображение героя комедии в трагического героя -
следствие эволюции архетипа культурного героя и его «рас­

щепления» на «плута» и «Фауста», играющего с жи_знью 
и отчужденного от нее. Колесов соединял оба начала в их 
внутренней борьбе, но, следуя назначению культурного героя, 
выбирал истину, то есть выбирал любовь. Призвание культур­
ного героя - установить справедливость: отдать деньги тому, 

кому они нужнее (Хомутов), устранить угрозу гармонии мира -
разрушить ЛОЖНI:>IЙ брак во имя подлинной любви (Бусыгин). 
На этом этапе герой сочетает в себе черты авантюриста (и,ли 
невольного провокатора, как Хомутов) и правдоискателя, он 
испытует себя и других, следуя самой иррациональной логике 
поведения, то есть отрицая «Позорное благоразумие». Его ха­
рактеристики в пьесе: «КЛОУН», «ШУТ», «СКОМОРОХ», «КОМИК-па­

родист», «канатоходец» («Прощание в июне»), то есть почти 
полный спектр игрового, балансирующего начала, отвергаю­
щего все стабильное, однозначное и серьезное. Хомутов по­
следовательно сравнивается с Богородицей, ангелом, Иисусом 
Христом, Толстым и философскИм авторитетом Ж.-П. Сарт­
ром, чтобы быть заклейменным как «Провокатор», «хулиган», 
«Шарлатан», а его действия - как «Чертовщина», но все эти 
полярные характеристики означают только крайнюю степень 

непонимания. Странность, неотмирность представляют у Вам­
пилова динамизм характера, игру чувств и страстей: «СЫН>> 

Бусыгин - «ПСИХ», «сумасшедший», «авантюрист»; «отец» Сара­
фанов - «блаженный», музыкант, бескорыстно отдающийся 
стихии игры. 

Представление «культурного героя» не носителем готовой 
истины, но обретающим ее в череде вольных или невольных 
ошибок, обусловлено генетическим родством архетипа «Куль­
турного героя» и «трикстера», ловкого обманщика, вора, прото­
типа комических персонажей. В «Старшем сыне» оба начала 
раздваиваются: Сильва - двойник-негатив, он буквализирует 
Игру слов, превращая «Страждущего брата» в самозванца, Бу­
сыгину, в свою очередь, предстоит вернуть формуле «Все лю­
ди - братья» реальный и бытийный смысл. В «двадцати мину-
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тах с ангелом» «кхльтурныи герои» и «плуты» - антиподы, как 

бескорыстие и подq_зрительность. В «Прощании в июне» двой­
ничество реализует~я в традиционной для комедии форме 
параллельных любовных линий, переживающих одну колли­
зию влюбленности - утра ты любви - ее обретения (Колесов -
Таня, Букин - Маша), в обоих случаях вмешиваются двойни­
ки-негативы (Репнин:ов и Фролов). В героях первой двухакт­
ной комедии узнаются классические персонажи-маски фарсо­
вого прс>Исхождения: ловкий слуга, который не мирится со 
своим положением ((Колесов), богатый старик, скряга и циник 
(Золотуев), псевдоученый доктор (Репников), влюбленные, 
переживающие разлуку. Столь же очевидна психологическая 
трансформация сценических типов: Колесов похож на наивно­
го и веселого Арлекина своей дерзостью и прямодушием, но 

он поставлен перед серьезнейшей нравственной проблемой; 
«купец» Золотуев не участвует прямо в интриге и посрамлен 
не слугой, а своим невидимым антагонистом; «доктор» Репни­
ков, препятствующий счастью возлюбленных, отнюдь не ко­
мичен; финальное воссоединение разлученных совершается не 
в результате хитроумной интриги, а вследствие духовного 

созревания героев, причем счастье Колесова и Тани только 
прогнозируется. Преображение амплуа с сохранением генети­
ческой первоосновы - не сознательная игра с традицией, но 
интуитивное овладение законами формы. Так артистическая 
натура художника трансформирует предопределенность game 
в play, залогом ее органичности оставался внутренний диало­
гизм мышления Вампилова, постоянное остранение ситуаций 
и судеб излюбленных героев. 

В последних пьесах диалогизм как противоречивая игра 
планов обретает совершенно зримую _ форму. Зилов - ловкий 
плут, обманывающий тупого ханжу Кушака (богатый и похот­
ливый старик в роли начальника), удачливый любовник, вы­
путывающийся из любой ситуации, раскрывается как роковой 
соблазнитель, предатель любви, предатель отца и виновник 
неро:ждения ребенка, но пре:жде всего - как духовный само­
убийца. Это Дон Жуан, задумавшийся, как Фауст, но остаю­
щийся в союзе с демоническим двойником Димой. Игровая 
природа этого характера проявляется в мгновенной приспо­
собляемости к контрастным ситуациям (пылкое обращение 
к жене перетекает в столь же искреннее объяснение с Ири­
ной). Но психологи'{еская подоплека феноменальной изменчи­
вости - не столько страсть, сколько ненасытная пустота, кото­

рая поглощает все новые впечатления в погоне за безответ­
ственной свободой. Емкая «пустота>>, то есть неопределенность 
и амбивалентность архетипического «Прототипа», преобразует-




